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 " التوازي في "أخي جاوزالظالمون المدى بنية

 -مقاربة أسموبية-
 

 د. وداد بن عافية
 الجزائر -1-باتنة جامعة 

 :ممخص
تيدف ىذه الدراسة إلى استقصاء كيفية تبنين النص الشعري وتحقيق انسجامو 
الداخمي من خلال مبدأ التوازي الذي لا يعتبر ظاىرة أسموبية خارجية، بل ىو 
مبدأ تركيبي وعنصر ميم في إنتاج الدلالة، وذلك من خلال مقاربة قصيدة "أخي 

تمظيرات التوازي في  جاوز الظالمون المدى" لمشاعر عمي محمود طو وتتبع
 أنواعو المتعددة: التوازي الصوتي، التوازي الصرفي، التوازي الدلالي.

لتخمص الدراسة إلى أن التشابو ىو المبدأ الأساسي لظاىرة التوازي البلاغية 
وليس التطابق التام، وىو ما انعكس عمى دلالة القصيدة التي تصب في معنى 

 المقاومة والتحدي.
Summary : 

This study aims at enquiring the way imagery in poetry is structured 

in order to realize its internal coherence through parallelism principle 

which is not considred as an external stylistic phenomenon; however, it 

is a structural principle and an indispensable element as well , in the 

semantical production, as seen through approaching"Alimahmoud’s" 

poem, following parallelism in its numerous forms such 

as:semanticparallelism, phorologicalparallelism and 

syntqcticparallelism. 

The study concludes that the similarity is the most important 

principle of the eloquence parallelism phenomenon,and its not the 

entire conform which is reflected on the sense of the poet that 

concerned with the concepts of resistance and challenge.   
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 مهاد نظري:-1

الشعري ويتنامى وفق مبدأ التشابو الذي يسيم الوزن وتكرار  يتناسل النص
 التفاعيل في تشكيمو وتسربو عبر أبيات القصيدة، إذ "يشكل مبدأ التشابو قاعدة
لمشعر، يثير التوازي الإيقاعي فيو للأبيات، والتكافؤ الصوتي لمكممات المقفاة 

 (1)قضية التشابو الدلالي والتباين."

(من أبمغ صيغ التشابو بوصفو "التشابو Le Parallelismeويعتبر التوازي )
، وىو (2)الذي ىو عبارة عن تكرار بنيوي في بيت شعري أو في مجموعة شعرية"

أول  (1753) (R.Louthمفيوم جديد في البلاغة الغربية، كان الراىب لوث )
بين من حمل الآيات التوراتية في ضوء التوازي باعتبار أنو عبارة عن تماثل قائم 

 طرفين في نفس السمسمة المغوية، وقد تطور ىذا المفيوم إثر التقاطع الحاصل
( أن التوازي R.Jakobsonبين المسانيات والشعرية إذ رأى رومان جاكبسن )

وأن التوازي عنصر  (3)"عنصر قد يحتل المنزلة الأولى بالنسبة لمفن المفظي"
شعري في المقام الأول، حيث تشكل القافية حالة خاصة ومكثفة "لممسألة 

 (4)الأساسية لمشعر التي ىي التوازي."

( الذي يرى بأن V.Lotmanشكمت جيود جاكبسن منطمقا ليوري لوتمان )
التوازي عبارة عن تكرار غير تام، وأنو يقوم عمى مبدأ المشابية بين طرفين غير 

طابقين، إذ حدد خصائص التوازي عمى النحو التالي: "التوازي مركب ثنائي مت
يرتبط  -بدوره–أحد طرفيو لا يعرف إلا من خلال الآخر، وىذا الآخر  التكوين

مع الأول بعلاقة أقرب إلى التشابو، نعني أنيا ليست علاقة تطابق كامل، ولا 
لملامح العامة بما تباين مطمق، ومن ثم فإن ىذا الطرف الآخر يحظى من ا

طرف معادلة وليسا  -في نياية الأمر–يميزه الإدراك من الطرف الأول، ولأنيما 
 (5)متطابقين تماما فإننا نعود ونكافئ بينيما عمى نحو ما."
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إن التوازي مفيوم بلاغي يقوم عمى تشابو طرفين أو أكثر في البنية الشعرية 
خصوصيتو رغم أوجو التشابو دون أن يتطابقا، لأن كل طرف منيما يحتفظ ب

بينيما، فالتوازي عبارة عن تكرار ناقص، يحدث عمى المستوى الصرفي/النحوي، 
، والكممات فالأصوات المتماثمة أو المتشابية أو المتضادة"الصوتي، الدلالي، 
أو المتخالفة، والتراكيب ذات العناصر النحوية المتشابية أو  المترادفة أوالمتضادة

 (6)المتعاكسة، كميا يمكن أن تشكل مظاىر لمتوازي بأنواعو."

 تجميات التوازي قي القصيدة:-2

يرسي البناء المعماري لقصيدة "أخي جاوز الظالمون المدى" أسسو عمى 
ملا بتفعيلاتو المنسجمة خاصية التوازي، وقد ضمن ليا"بحر المتقارب" توازيا شا

)فعولن فعولن( الدالة عمى الفعمية التي أرادىا الشاعر أن تكون ثورة عمى الآخر 
مقوم ىام لبناء أبيات القصيدة، فإن توحد رأي  الظالم، وكما أن انسجام التفاعيل

العرب واتحادىم شرط أساسي في تحقيق الفعمية عمى أرض الواقع، كما يوحي 
مى أن حركة التغيير وشيكة، وكأننا بقارئ القصيدة يسمع دوي بحر "المتقارب" ع

"شبه التوازي بيات المدافع من خلال روي الدال الممدودة التي أشاعيا في الأ
، فقد امتدت فاعمية "بحر المتقارب" إلى نيايات الأبيات الخفي لموزن"

 المتجانسة. ويشتمل ىذا النوع من التوازي عمى:

 التوازي الصوتي:-أ

عمىأصوات يتسرب في الأبيات شبو التوازي الخفي لموزن الذي "يشتمل 
، أما التوازي الصوتي فيقصد بو (7)"الكممات وصيغيا الصرفية والوزن والإيقاع 

تكرار أصوات بعينيا لتجسيد أجواء الثورة كما لو كانت واقعا معاشا، إذ نكاد 
)السين والصاد(  نسمع صميل السيوف الذي أشاعو تواتر الحروف الصفيرية

المذان يمكنان الإنسان من سماع الصوت، كما يتحول حرف "القاف" إلى طاقة 
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قم /صوتية ذات تأثير إيقاعي يشد الأزر ويستنيض اليمم)قم إلى قبمة المشرقين
 إلييا نشق/ قادرينا/ لمقتال/ قبضة( ففي قوة القاف دفع إلى الحراك والفاعمية بقوة.

 التوازي الصرفي:-ب
يشير "رومان جاكبسن" "أن ثمة نسقا من التناسبات المستمرة عمى مستويات 

وتطابقات  متعددة من الخطاب منيا: مستوى تنظيم وترتيب الترادفات المعجمية
المعجم التامة، مما يكسب الأبيات المترابطة بواسطة التوازي انسجاما واضحا 

 .(8)وتنوعا كبيرا في الآن نفسه"

لمتشابية، وتكرار ألفاظ بعينيا في مواضع معينة من الأبيات فالبنية الصرفية ا
ىما المعياران المعتمدان في استقصاء الدلالة التي يثبتيا ويقوييا ىذا النوع من 

 .التوازي
يظير أثر الوزن في صنع قوافي متشابية في مواقع متفرقة من النص، فكممة 

" توازييا ، وكممة "اليدىالمفتدى""الفدا" توازييا "العدا" وكممة "السؤددا توازييا "
صعدا" و"موقدا" وكممة "الندى" رعدا" و"م  رصدا" توازييا "م  دى"، وكممة "م  "الم  

 توازييا "الردى".
 إن الكممات التي تشتمل عمى تشابو في بناىا الصرفية تتكامل دلاليا:

 : الفدا يكون ضد العدا وليس العكس.فالفدا والعدا
 إعادة قيمة الإنسان المسموبة.: السؤدداوالمفتدى

: كلاىما موضع قوة، فقوة الشاعر روحية وقوة العدو مادية دىالهدى والم  
 )المدى: السكين(.

 تصنع أجواء المعركةلتحقيق النصر.مرصداومرعدا ومصعدا وموقدا: 
 لدلالة الندى عمى الخصب.فالموت حياة  الندى والردى:

شتراك كممتين في صوتين ايدرج ضمن ىذا النوع من التوازي  يمكن أن
، ومن ثم نضيف عمى مستوى القوافي التوازي الحاصل بين: )*(فأكثر
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يغمدا/الغدا، والمسجدا/استشيدا، وىو ما يضيف دلالة أخرى تتمثل في أن 
غماد السيوف )يغمدا( لا يبني غدا مشرقا)الغدا(، وقوة  التقاعس عن القتال وا 

الإيمان التي يوعز إليياالمسجد وحدىا الدافعة إلى الاستشياد الذي يعززه تكرار 
كممة الدم/ دمي التي توحي بأن الأمر ليس ىينا،ولكي تحيا نفوس بعزة وكرامة 

 لابد من أن يراق الكثير من الدم.
 :لمزدوج،الشطريالأدوار الدلالية لمتوازي: المقطعي،ا -3

يسيم التوازي المقطعي في استجلاء دلالة القصيدة في قراءة شمولية لأبياتيا، 
والمقصود بو "ما يتكون من بيتين فأكثر بحسب تناظرات وتفاعلات واختلافات، 

نوع الخطاب الذي تتحكم رية خاصة لمقصيدة، ويحدد خصائصو مماييندس معما
 .(9)فيو مؤشرات نحوية"

أبيات القصيدة بصيغة نحوية واحدة ىي صيغة النداء  تبتدئ أغمب 
"أخي"، المقدرةبـ )يا أخي(، فحرف النداء محذوف، مما يمنح ىذه العبارة ثقلا 
دلاليا ودورا حيويا في البناء، فيي العنصر المولد الذي نسمت منو  عبارات 

ي تتماثل النص بأساليبيا المختمفة، وتحقق توازيا مقطعيا عمى مستوى الأبيات الت
 مطالعيا بتواتر المنادى "أخي"، مما أشاع أسموب الإنشاء في القصيدة.

يمكن اعتماد الأسموبين الخبري والإنشائي في استقصاء دلالة )أخي( التي 
حققت توازيا مقطعيا باتخاذىا موضعا تناظريا شمل أغمب أبيات القصيدة، فضلا 

 والدلالات عمى النحو التالي: عن كونيا مفصلا بنيويا ميما في توليد الأساليب
 
 

 الإخبار                  تولدت عنيا أساليب : 1أخي 
 الإنشاء                                                    

 الإخبار 
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 الإنشاء   
تتميز أخي الأولى بطاقة توليدية كبرى، جعمت الشاعر لايحتاج إلى تكرارىا 

وقد أسيمت في توليد أساليب تتأرجح بين الإنشاء والإخبار إلا بعد أربعة أبيات، 
 تعبيرا عن الوضع القمق لمبلاد وغير المستقر.

 تولد عنيا النداء )إنشاء(. :2أخي
 تولد عنيا الإخبار. :3أخي
 الإخبار.تولد عنيا  :4أخي

الإخبار ثلاثة أبيات كاممة، فأخي الرابعة تختزن شحنة إخبارية قوية،  ستغلا
في البيتين المواليين ليا مباشرة، عمى الشكل  )**(عبر عنيا التوازي المزدوج

 التالي:
   عمى   صبرنا  

 غدرىم
 قادرينا 

طموع  ىم    عمى    طمعنا  
 المنون

 
ن مس الشطرين الأولين إن التوازي الحاصل عمى مستوى ىذين البيتين،  وا 

فقط، يكشف عن دلالة ميمة تتمثل في أن صبرنا/وطمعنا يشتركان في 
الفعمية،التي تندرج ضمن أسموب الإخبار، المجسد لموضع القائم، فماذا بعد 

 الصبر غير الطموع.
، أما لخص الشاعر الماضي في الصبر والمستقبل القريب في الطموع

المزدوج الحاصل عمى مستوى البيتين المواليين الحاضر فيو ما بينو التوازي 
 مباشرة والمذين ولدتيما أخي الخامسة والسادسة في أسموب إنشائي:

 المشرقين  قبمة  إلى قم   أخي
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 نشق الغمار ىا   إلى قم   أخي
يبين التوازي الحاصل أن الشغل الشاغل في الحاضر ىو استنياض اليمم، 

الصوتي المتمثل في تكرار كممة )قم/ قم(، والحاضر وىو ما عبر عنو التوازي 
ىو المرحمة الحاسمة والفاصمة بين الماضي والمستقبل، ولئن كان الصبر ىو 

 الماضي والطموع ىو المستقبل، فإن الحاضر ىو المرحمة الانتقالية بينيما.
، التي تمثل الشغل الشاغل إن الحاضر ىو المرحمة البرزخية التموضع

لم يكتب القصيدة لأجل مجد غابر، أو صبر نفذ، ولا لأجل غد  لمشاعر،فيو
واعد مشرق، بقدر ما يمرر من خلاليا رسالة ترجو استنياض اليمم وشحذ 
الشعوب بطاقة الثورة والتغيير، وىو ما عبرت عنو بنية التوازي وأشاعو في 

يقاعو المقعقع والمدوي القصيدة شبو التوازي الخفي كن وىو ما يم، بصميمو وا 
 تجسيده في الترسيمة التالية:

 قطعنا             قم/نا       صبر         
 المستقبل        الحاضر      الماضي        

وتكامل التوازي المقطعي والتوازي المزدوج عمى  وىوما أسفر عنو تآلف
 تولد عنيا الأسموب الخبري.: 7أخيمستوى القصيدة، حتى إذا ما بمغنا: 

 
 
 

 الإخبارب                 فتولدت عنيا أسالي :8أخيأمـا: 
 الإنشاء                  
 الإنشاء                 
 الإنشاء                 
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فكل الشحنة البنائية والدلالية لكممة "أخي" استنفذت بأسموب الأمر الإنشائي 
الذي شكل توازيا في الأبيات: ففتش/ وخذ/ وقبل، التي تشترك في الفعمية لمخروج 

شاعة جو الثورة في القصيدة.بمشروع التغيير من الكمون إلى   الحركة وا 
بنياية القصيدة من جية،  تنتقل الأبيات إلى منادى جديد "فمسطين"، إيذانا

 وتأكيدا عمى الثبات والثورة والفدا، وىو ما تصنعو بنية التوازي المزدوج:
  يفدي  فمسطين  

 حماك
 الشباب 

 الصدور  منا   تحميك  فمسطين  
فالتوازي الحاصل بين فمسطين/ فمسطين يؤكد أن فمسطين الأولى غير 
الثانية، فيي منادى يعج بأسماء أخرى: تونس،مصر، العراق، سوريا، اليمن، 
فالقضية قومية مشتركة والفعمية )يفدي/ تحميك( تعبر عن الفداء والثورة والتغيير 

وازي الحاصل بين المذين عبر عنيما التلتوفير الحماية والأمن المرجوين 
 (11))الشباب والصدور(، فالشباب أصبح يؤمن بمبدأ جسدتو بنية التوازي الشطري

 في آخر القصيدة:
 الحياة  فإما
ما     الردى   وا 

 
انة واحدة إن التوازي الحاصل بين الحياة والردى بنيويا، بتموضعيما في خ

تتمثل في ترسيخ قيمة جيادية كبرى تتمثل في أن  ،يحيل عمى دلالة مشتركة
وىو ما يتناص دلاليا مع قول الشاعر: "أنا إن مت  واحد الحياة والموت شيئ

 شييدا إنما موتي ولادة".
ىي تقوم ىندسة قصيدة "أخي جاوز الظالمون المدى" عمى بنية التوازي التي 

صوتي، الصرفي، التركيبي البمثابة متواليتين متعاقبتين أو أكثر لنفس النظام: 
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وىو ما أسيم في إنتاج )التوازي المقطعي، التوازي المزدوج، التوازي الشطري( 
كمما كان عميقا متصلا ، "فالتوازي توليد معنى الكفاح والمواجية دلالة النص و

بالبنية الدلالية كان أحفل بالشعرية، وكان أكثر ارتباطا بالتشاكل المكون لمنسيج 
وعمى ىذا النحو يتحقق انسجام النص الشعري  ،(11)مستوياتو العديدة"الشعري في 
 مبنى ومعنى.

 
 :الإحالات

، دار انشؤَن انثقافيت 1حزوسٍُكش، انبىيُيت َعهم الإشارة، ث: مجيذ انماشطت، ط -(1)

 .74، ص1996انعامت، بغذاد، 

انثقافي انعزبي، ، انمزكش 1محمذ مفخاح،انخشابً َالاخخلاف وحُ مىٍاجيت شمُنيت، ط -(2)

 .97،ص1996بيزَث، انذار انبيضاء، 

، حُبقال 1، قضايا انشعزيت، ث: محمذ انُني َمبارك حىُن، طرَمان جاكبسه -(3)

 .103، ص1988نهىشز، انذار انبيضاء، 

 .47وفسً، ص -(4)

دط، دار يُري نُحمان، ححهيم انىض انشعزي، بىيت انقظيذة، ث: محمذ فخُح أحمذ، -(5)

 .129، ص1995انقاٌزة، انمعارف، 

، دار انحكمت، 1مسعُد بُدَخت، الأسهُبيت َانبلاغت انعزبيت مقاربت جمانيت، ط -(6)

 .58سطيف، ص

 .104ص، محمذ مفخاح،انخشابً َالاخخلاف-(7)

 .106رَمان جاكبسه، قضايا انشعزيت،ص  :يىظز -(8)

انخفي، سيكُن مقياسىا)...(اشخزاك  "لاسخخزاج ما يمكه أن وذعُي بشبً انخُاسي -)*(

محمد يىظز:انكهمخيه في طُحيه فأكثز مع الأخذ بعيه الاعخبار انقزب في انمخارج انظُحيت".

، انمزكش انثقافي انعزبي، بيزَث، انذار انبيضاء، 2ط ،.مقاربت وسقيتمفتاح، التلقي والتأويل

 .154ص ،2001

 .150وفسً، ص -(9)

 .103ىظز: مفخاح، انخشابً َالاخخلاف، ص ٌما، يحخشابً بىيخاخكُن مه بيخيه ي -)**(

قذ لا يخُاسِ انشطزان َلا يخعادلان، َإوما يخُاسِ َيخعادل أحذٌما مع وفسً.  -(10)

 .103: مفخاح، انخشابً َالاخخلاف، ص يىظز

، 1992طلاح فضم، بلاغت انخطاب َعهم انىض، عانم انمعزفت، انكُيج،  -(11)

 .215ص
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